Jiri Havlicek: Reprodukce je zaklad fungovani soucasné spolecnosti
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V Galerii mésta Blanska je krom¢ vystavy Marty Fiserové Cwiklinski k vidéni také expozice
Jittho Havlicka s nazvem Prace. Minimalistickd instalace v prostoru byvalé galerijni vratnice a
kancelaie je sestavena ze dvou objektli a jednoho videa a vSe se toc¢i kolem dvoustranky
francouzského erotického magazinu LUI z roku 1980. Do konce tydne mohou zajemci zdarma
shlédnout Havlickiiv snimek Zajatci filmu.

Prefocenou analogovou fotografii ¢asopisu LUI jsi objevil na internetovém bazaru. Objevil jsi ji
ndhodné, nebo to bylo vysledkem cilené¢ho hledani materidlu pro vystavu? Co t€ na ni
fascinovalo?

Abych to vysvétlil, je potieba zminit, Ze poslednich n¢kolik let se v rdmci doktorského studia na
AVU v Praze zabyvam obdobim normalizace v byvalém Ceskoslovensku. Zajima mé predevsim
druhd polovina 70. let, kulturni projevy a medialni obrazy té doby. Zacalo to jednim
zapomenutym televiznim potfadem, ktery na prvni pohled nezapadal do ustalené predstavy o
produkci z doby vrcholné normalizace. Na tomto piikladu jsem si pak postupné uvédomoval, ze
tehdejsi prostupnost oficialni a neoficialni kultury byla ve vefejném prostoru mnohem vétsi, nez
jsem predpokladal.

A Ze pokud se budeme bavit o vefejném prostoru, tak samotné déleni na ,,oficialni a
,heoficialni® postrdda smysl, na coz upozoriioval uz Petr Fidelius v jednom dobovém
samizdatovém textu. Zacal jsem vice méné nahodn¢ vyhledavat a porovnavat rizné tehdejsi
kulturni projevy — televizni potady, mainstreamové Casopisy, alternativni (ale povolené) hudebni
skupiny, samizdat, okrajovou filmovou produkci atd. A tim se dostdvam k tvoji otdzce. Jedna z
oblasti, kterd m¢ zajima, je dobové zobrazovani nahoty a erotiky. Lépe feceno absence nahoty a
erotickych materiali ve vefejném prostoru. To, co se ukazovalo, je podle m¢ stejné dilezité jako
to, co se neukazovalo.
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Predpokladal jsem, ze pokud byly erotické publikace nedostupné, musela existovat né&jaka
poloamatérska vyrobni a distribu¢ni praxe. No a nejdostupnéjsi rozmnozovaci technikou byla
tenkrat fotografie. Temnd komora byla v kazdé druhé paneldkové koupelné. Pres uzaviené
hranice bylo mnohem snazsi ptevazet nevyvolany film s nafocenym erotickym Casopisem nez
paSovat napadny origindl. A protoze se jednalo o amatérskou Cinnost, byly barevné Casopisy
vétsinou nafocené Cernobile, nezaostiené a Spatné naexponované. Tenhle obrazovy posun mé
zajima nejvic. Jak se profesiondlné¢ zpracovany komeréni produkt méni v material s DIY
estetikou a subverzivnim potencialem.

Princip kopirovani nebo kopie se neobjevil ve tvych pracich poprvé. Jaké vyznamy pro tebe
kopie nese?

Kopie ma v modernim pojeti trochu negativni konotace. Na druhou stranu je to zdklad fungovani
soucasné spole¢nosti. Masova komunikace a sériova vyroba je zalozend na technické reprodukci.
Kdyz se bavime o kopii, mdm na mysli praveé reprodukci. Souvisi to zfejmé s détstvim, kdy mé
obklopovala skoro vyhradné kultura zalozena na reprodukci — televize, casopisy, filmy, kazety,
gramofonové desky, obrazové publikace. Rodi¢e nechodili na vystavy ani do divadla, ale docela
hodn¢ Cetli a chodili do kina. Setkani s reprodukci v sobé ¢asto obsahovalo neopakovatelnou
situaci. No¢ni cesta z kina, tajné sledovani neptistupnych televiznich potadu, listovani starymi
zakazanymi komiksovymi ¢asopisy, blbnuti pti poslechu gramofonovych desek.
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Reprodukce taky souvisi s vétsi dostupnosti. Vystavovat reprodukci v galerijnim kontextu ptisobi
trochu perverzné. Fascinuje mé, kdyZ se z kopie stane original. Je to jako alchymie, pfeména
jedné latky na druhou. Jsem generace, kterd béhem dospivani zazila docela zasadni proménu
toho, co znamena kopirovani. Ve tfinicti jsem si prostfednictvim inzerati v hudebnich
Casopisech objednaval nelegalné rozmnoZované kazety, v devatenacti jsem vypaloval cédécka z
pijcovny a ve tfiadvaceti jsem stahoval mp3 pifes Napster. Zajimd mé, jak materidl ovliviiuje
podobu kopie.

Kromé principu kopii je pro tva dila typicka mozna aZ fascinace analogovymi médii. Kromé
jiného jsi nato€il 1 dva kratké experimentalni filmy, kde jsi vyuzil pravé filmovou surovinu — 16
mm film. Obraz z analogu pak casto zkousis, testuje$, remediuje§ — ,,vylepSujes” pouZitim
soucasnych digitalnich a technicky moznosti. Lidi, ktefi se 1 dnes v€nuji analogu, neni mnoho.
Co té na tomto médiu dnes zajima?

Je pravda, Ze m¢ filmovy material zajima, ale stejné¢ tak mé¢ zajimaji ostatni technologie jako je
VHS, video na mobilni telefon nebo 3D animace. Netekl bych, ze mé& fascinuji analogova média.
Ani Ze analog ,,vylepSuji* digitalné. Filmovy materidl mé& zajima pro jeho ,,filmovost®, digitalni
video zase pro jeho ,digitalnosti“. Pokud ty pfistupy kombinuji, snazim se spi§ o pfimou
konfrontaci. Testovani a zkouSeni, které také zminujes, je mi mnohem bliZsi, protoze doptedu
nezaruCuje profesionalni vysledek. Podobnym zplisobem jsem pracoval ve videu Divka bez
vlastnosti (2018), kdy jsem vedle sebe pouzil zabéry krajiny natoené na Sestnactku a 3D model
realné sochy.

Filmovou kameru jsem otoCil o devadesat stupii, abych docilil obrazu na vysku. Protoze pfti
nataCeni prestal fungovat motor, musel jsem kameru pohanét klikou. Filmovy obraz se na rozdil
od plynulé 3D animace viditeln¢ tfese. Diky otoCeni kamery se obraz, misto obvyklého trhaného
pohybu nahoru a dolli, chvéje ze strany na stranu. Pro video v Blansku jsem zamérné pouzil
digitalni 4K zdznam na mobilni telefon. Stejnou technologii jsem vyuzil pii nataeni rapového
eseje Revue (2020). A pfipravovany stfedometrazni snimek Kroky, budu natacet na filmovy
16mm material. Rekl bych, Ze mé& obecné zajiméa pohyblivy obraz a jeho moznosti. Nebo 1épe
feceno, zajima mé¢, kdy se staticky obraz stava pohyblivym.

V tydnu od 30. 11. do 6. 12. bude zpfistupnén tviyj film Zajatci filmu, ktery bude mozné vidét
online (odkaz na vimeo najdete na www.facebook.com/galerieblansko ). Mohl bys nam dat k
nému n&jaky klic?

Je to video—fragment, odehravajici se v prostoru mezi n€kolika filmy. Pfedstav si konkrétni filmy
jako natazené celuloidové pasy, takove ptimky v prostoru. Vezmi n€kolik piimek (filmt) a pteloz
je pres sebe, podobné jako kdyZ kresli§ pentagram nebo hexagram (zaleZi na poctu filmi).
Pfimky se budou dotykat v mistech, kde zac¢ina nebo kon¢i vybrana scéna. Uprostied vznikne
tvar, sloZzeny z jednotlivych scén (stén), které na sebe navazuji. To je prostor, ve kterém se
odehrava vypravéni Zajatci filmu.
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Jitfi Havlicek (1977) je vizuélni umélec, kurator a pedagog. Ve své tvorbé se vénuje pohyblivému
obrazu, textu, kresb¢, fotografii nebo zvuku. Je autorem beletristicko-esejistické publikace Teorie
duchi. Kuratorsky a dramaturgicky spolupracuje nebo spolupracoval s prazskou Polansky
Gallery, NoD, brnénskou Galerii Eskort nebo internetovou platformou artycok.tv. Spolu s
Filipem Neradem vede ateliér Text, forma, funkce na Fakulté¢ uméni Ostravské univerzity.
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