Nase hlavni téma je instituce pro soucasné umeéni

Artalk.cz, 2.5.2018

11. dubna byla slavnostné oteviena galerie PLATO Ostrava v byvalém hobbymarketu
Bauhaus, kam se instituce prestéhovala ze svého docasného pusobisté v Kancelafi pro
uméni. Mésto Ostrava odkoupilo budovy Bauhausu a vedlejsi historickou stavbu jatek,
kam se ma po rekonstrukci — nové jako prispévkova organizace mésta — galerie
pfesunout. O prozatimnim stavu jsme mluvili s feditelem galerie Markem Pokornym a
kuratorkami a umélkynémi Danielou a Lindou Dostalkovymi, které se na jejim programu
podileji. Kromé soucasného programu a strategie tzv. Docasnych struktur, na néz je
mozné aktudlné v Bauhausu natrefit, se fe¢ stocila také k historii galerie PLATO a k
obecnéjSimu fungovani uméleckych instituci.

Sekce Dekor, vystava laureatd Ceny Jindficha Chalupeckého ze sbirky Magnus Art

V ¢em navazala soucasnd podoba galerie PLATO Ostrava na lonsky projekt Kancelare pro
uméni a na galerii PLATO, ktera sidlila v Dolnich Vitkovicich? Co se diky proméné od
nezavislé galerie k prispévkové organizaci mésta zménilo a jakym zplsobem to ovlivnilo
program Ci vnitini fungovani instituce?

Marek Pokorny (MP): Vyvoj celé instituce jako celku se fidi situacni logikou. Stav
umeélecké scény a institucionalniho zazemi pro soucasné uméni v Ostravé je dan jednak
velikosti mésta, jednak jeho industridlni minulosti, s niz se v poslednim ctvrtstoleti po
kolapsu tézby uhli a rady velkych firem musi ekonomicky, socialné a mentdlné
vyrovnavat. Velikosti je Ostrava srovnatelna s Brnem nebo Katovicemi. Ale zpUsob Zivota,
ocekdvani a kulturni navyky jsou zrfetelné diverzifikované a polarizované. Soucasti
ostravské univerzity je fakulta uméni, plsobi tady celd rada vyraznych osobnosti 80. a 90.
let, historie zasahuje az do 60. let k Eduardu Ovc¢ackovi nebo Mezindrodnimu sympoziu
prostorovych forem. Po roce 1989, kdy se situace radikalné zménila, pfisli predstavitelé
umélecké scény s poZadavkem, Ze by ve mésté vybaveném bohatou uméleckou tradici
méla vzniknout instituce pro soucasné uméni. Mésto nasi velikosti ma totiZ obvykle
méstské muzeum, muzeum umeéni se sbirkou, kterd dokumentuje jeho
umélecko-historicky vyvoj, a néjaky typ instituce, ktera se soustavné zabyva prezentaci
nebo zprostfedkovanim souc¢asného uméni. Lidé kolem Jifiho Surlivky i zastupci mladsi
generace kritizovali jednak DUm uméni, ktery fungoval od 90. let zhruba do roku 2005
velmi konzervativné, jednak si uvédomovali nezbytnost doplnit infrastrukturu pravé o
instituci pro soucasného uméni. Politicka reprezentace oviem dlouhodobé nechapala, zZe
v rdmci transformace mésta od tézkého primyslu k néjaké nové identité i jako jeden z
prvk( podporujicich zastaveni odlivu mladych lidi z mésta, maji investice do kulturni
infrastruktury zasadni vyznam. Jista Sance tu byla v souvislosti s kandidaturou na titul
mésto kultury, ale kdyz jej ziskala Plzen, znovu myslenka usnula. Az podnikatel Jan Svétlik
vyvinul tlak na mésto, aby vypsalo grant, ktery by saturoval provoz instituce umisténé do
Dolni oblasti Vitkovice do plynojemu zrekonstruovaného z evropskych fondu. Strhla se
kolem toho velkd polemika, jak takovou instituci provozovat a pro¢ pravé tam, jakou
formu by méla mit a co se s ni da délat. V téhle chvili se diky ostrym protestim proti
nekoncepénimu a problematickému kroku teprve otevrel prostor pro hlas mimo vnitini



scénu, pro pohled zvendi, ktery by situaci vyhodnotil z SirSiho hlediska. Byl jsem osloven a
kyvl jsem na to, protoZe mi bylo jasné, Ze projekt méstské galerie, jak se grant nazyval,
ma sice problematicky vyvoj, ale poskytuje Sanci rozpracovat dlouhodoby zamér a snad
ho i uskutecnit.

Jak se z této situace vyvinula galerie PLATO?

MP: Zacinali jsme vlastné jako Ucelova instituce nebo Ucelovy grant, ktery mél zajistit
programovou napli pro uméni v uréitém misté v radmci udrzitelnosti proinvestovanych
evropskych penéz. Tim se ale oteviela moznost i pro Uvahy, jak se sou¢asnym uménim na
instituciondlni bazi v kontextu Ostravy pracovat dlouhodobé. TFi roky jsme fungovali na
zakladé pfedem definované situace, ktera vznikla bez ohledu na opravdové potreby scény
a soucasného uméni. Po tuto dobu jsme pusobili a Zzili z grantovych penéz, které
poskytovalo mésto.

KdyzZ jsem nastupoval, dal jsem si dva zakladni ukoly — prvnim ukolem bylo prokazat, ze
takova instituce ma v Ostravé smysl, program tedy musel mit néjakou kvalitu, aby si jej
vSimli mistni a aby zaroven ziskal pozornost v éeském kontextu. Druhym udkolem bylo
presvédcit mésto, které bylo hlavnim donorem, Ze z grantového projektu by méla vyrUst
samostatna organizace, kterou bude mésto dlouhodobé financovat. Jakmile
zastupitelstvo odsouhlasilo zdmér vzniku pfispévkové organizace mésta, kterd zajistuje
zakladni dlouhodobé financovani, zacali jsme se samoziejmé bavit o tom, jak a kde
bychom méli fungovat. Padlo rozhodnuti, Ze mésto vykoupi areal, ktery patfil firmé
Bauhaus, jehoz soucasti je jak byvaly hobbymarket, tak historickd jatka, pricemzZ oba
objekty jsou v problematickém stavu. S vizi findlniho umisténi instituce v jatkach, na
jejichz rekonstrukci pracujeme, se mi podafilo dohodnout s méstem na tom, Ze budeme
docasné sidlit v byvalém hobbymarketu. Kancelar pro uméni, ktera tvofila urcity prechod
z viceméné standardnich prostor v byvalém plynojemu, méla za ukol dovrsit obrat
instituce k soucasnému uméni a soucasné kurdtorské praxi, ukdzat jejich radikalné;jsi
polohu, a vytvorit tak predpoli pro zplsob, jakym budeme fungovat v hobbymarketu.

Knihovna a ¢itarna PLATO, ndzev vystavy Vzajemna Setfeni, kuratorem je Marek Pokorny
a vystavujicim umélcem Jan Serych

Jak vypada tym galerie?

MP: Vedle mne plsobi v PLATO na plny Gvazek Jakub Adamec, ktery je nejen kuratorem,
ale také dramaturgem programu pro verejnost. Misto toho, abych zfidil uméleckou radu,
ktera ma vétSinou formalni funkci, vybral jsem si tym tzv. asociovanych kurdtor(, ktefi
maji s ndmi uzaviené smlouvy o provedeni prace, takie s ndmi sdili ¢ast odpovédnosti za
celkovy program a obraz instituce, a zaroven autorsky uskuteciuji své projekty. Oslovil
jsem Lindu a Danielu Dostdlkovy a Michala Novotného, s nimiz jsme zacali promyslet, jak
se v nové situaci budeme chovat.

Co se tyce pravnich a vnitfnich organizac¢nich struktur, znamend pro vas zména statusu
napriklad prisnéjsi mantinely? Musite se chovat jinak, kdyzZ jste pfispévkova organizace?

MP: Nemyslim. Kazda situace ma sva pravidla, ktera je tfeba respektovat. Jde spise o to,
kam az lze v jejich ramci zajit, kdyZ to projekty a vystavy vyzaduji. V téhle souvislosti



obvykle mluvim o institucionalni imaginaci, protoZze na prvnim misté je obsah, k jehoz
uskutecnéni musime najit vhodné ndstroje v rdmci danych pravidel. NejdulezZitéjsi je ale
samoziejmé to, jak se jako instituce chovame vici nasim partnerdm, od umélcl az po
zastupce zfizovatele. Mame velkou vyhodu v tom, Ze jsme porad jesté v provizoriu, od
kterého ani vedeni mésta zatim neocekava takovy typ vystav a programu, ktery si v
nasem prostiredi obvykle lidé asociuji s uméleckou instituci. Limity existuji, ale pokud se
podivdm na to, jak funguje pfispévkova organizace v CR a jak jsou zfizovany a ¢emu jsou
podfizeny podobné instituce tfeba ve Francii, tak nase organizacni pruznost je nekonecné
vétsi. Samoziejmé pokud neni organizace drasticky podfinancovdna. U jinych typ(
organizaci, o kterych se v Cesku sni, jsou zase limity pro praci dané réiznymi typy rad, at
uz jsou jejich cleny lidé, ktefi maji svlj silny umélecky nazor, nebo jsou z privatniho
sektoru. Sbératelé nebo administratofi instituci nuti do urcitého typu aktivit a
vyjednavani s nimi neni jednoduché. Nemyslim, Ze limitem toho, jak mGzeme fungovat, je
zfizovaci forma, limitem je schopnost lidi v ramci dané formy délat maximum mozného.
Zahlcuje nas samoziejmé prebujeld administrativa, ale grant od mésta, ktery je sice v
nékterych vécech volnéjsi, zase neumoznuje dlouhodobou strategii.

Michal Novotny v ramci prednasky k vystavé Pfipravny portrét Mladé divky mluvil o tom,
Ze trend posledni doby v galerijnich prostorech je urcita site-specificnost, spiSe nez
vycistény prostor bilych kostek. Jakym zplisobem se do planovani prestavby prostoru i
planovani programu propisuje mistni specificnost?

Linda Dostalkova (LD): Mistni specificnost se v PLATO propisuje vyrazné. Pfipravny
portrét Mladé divky byla iniciacni vystava, prvni v rdmci Kancelare pro uméni. Nas
plGvodni predpoklad spoluprace s instituci byl ovlivnén nasimi pfedchozimi zkusenostmi i
aktivitami, které mély do velké miry — kdyZ se na to divam zpétné — spis akademicky
charakter. Vidycky jsme uvazovaly transdisciplinarné, a tak vznikl i nas dlouhodoby
projekt nazvany Instituciondlni homeopatie , ktery se zabyva tim, jak instituce funguji a
jaky to ma vliv na vytvareni a naslednou prezentaci uméleckého dila. V té dobé nas
Marek pftizval ke spolupraci, bylo to tusim v roce 2015. Tehdy jsme premyslely o
definovani ,,manudlu” fungovani hobbymarketu Bauhaus, ale diky nasi zkuSenosti pfi
vystavé Pripravny portrét jsme si uvédomily, Ze je tfeba prizpUsobit zasadni koncepci
nejen mistu, ale také tymu a mnoha dalSim proménlivym faktor(im, které muizZete jen
tézko dedukovat zpovzdali. Obecné je potreba fict, Ze na celém vyvoji, ktery Marek
popisoval, se ndm nakonec libi urcitd nepredvidatelnost situaci spojenych s provozem,
ackoliv se zdd, Ze za Kancelafi, Bauhausem a jatkami jsou pfedem dané konotace. Jednd
se o velmi Zivelnou véc, tim vSak nechci fici, Ze na strategizovani zde neni prostor.

MP: Dlouhodoby projekt fungovani instituce mulzete uskutecnit prostfednictvim série
rozhodnuti, nejen na zakladé jasné definovaného cile s rozpracovanymi fazemi a kroky.
Pokud ovsem mate urcitou predstavu o tom, jakd jsou manazerska rizika a v ¢em se lze
opfit o soucasnou umeleckou ¢i kuratorskou praxi, kterd souvisi pravé s reflexi
instituciondlniho kontextu. Strategickd rozhodnuti délam ja, je to moje zodpovédnost a
riziko. Ale pravé kvuli tomu, abych mohl rozhodnout v situaci, kdy se méni prostorové
zazemi, které vyrazné determinuje obsah a formy projektll, jsem potieboval dalsi hlasy,
které mi umozni v konkrétni situaci rozhodnout dobfe. Usilujeme o vybudovani instituce
pro soucasné uméni a zaroven si uvédomujeme, Ze soucasné uméni ma tisic a jednu
podobu a stejny pocet moznosti, jak jejich prostfednictvim instituci definovat. Moje



hlavni téma je budovani instituce, ktera nevznika podle néjakého vzoru, ale na zakladé
strategickych rozhodnuti v konkrétnich situacich, at uz prostorovych, persondlnich nebo
obsahovych. V Ostravé se objevila unikatni Sance pracovat s alternativami vaci
standardnimu modelu, kdy uvaZujete o obsahu oddélené od toho, jakymi cestami k nému
dospéjete. Jediné, na co musime pamatovat, je, Ze dojezd téchto strategickych
rozhodnuti je v fadu 10 az 20 let. Kdyz mate dlouhodobou, fixni, standardizovanou
situaci, tak mGzZete alternativni pfistup jenom simulovat, zatimco my ho zatim zazivdme v
pfimém prenosu. Jednotlivé projekty a vystavy jsou postaveny pravé na tomhle
zakladnim vychodisku. Mozna bych mluvil nikoli o site-specificnosti, ale o situacni
instituciondlni logice jako predpokladu jednotlivych projektd.

Daniela Dostalkova (DD): Ze zacatku jsme ani neméli pfimo za cil délat vystavy, Kancelar
pro uméni méla spiSe pracovat na tom, jak budou Bauhaus a jatka v ndsledném horizontu
vypadat. Nakonec jsme si jaksi pfirozené format vystavy vzali za sv(j. Pracovali jsme s
nimi jako s urcitymi schématy, jez napovidaly, co mlzZe verejnost v budoucnu od tymu
galerie PLATO ocekavat. A myslim, Ze se to v Pfipravném portrétu i dalSich vystavach
povedlo: podafilo se ndm spolecné vytvofit néco, po ¢em muze divdk nebo mlady umélec
touzit. V pripadé Kancelare, a nakonec i ted v prostoru Bauhausu, se nelze vyhnout praci
s archeologii, nema smysl si prostor podmanovat do podoby bilé kostky.

Daniela a Linda Dostalkovy v prodejné, kde pod nazvem Dynastie vystavuji Julia Grybos &
Barbora Zentkova, Milan Houser a Johana PoSova

Da se néjak shrnout nebo definovat metanarativ ¢i SirsSi téma, které jste si stanovili?
Dohadujete se v rdmci tymu na spolecnych tématech nebo je vasSim Sirokym tématem
soucasné uméni, do kterého se prolind soucasné divadlo, film, hudba, literatura,
politika...?

LD: Nasim spolecnym narativem je hledani adekvatnich formatd prezentace soucasného
uméni a porozuméni jeho podobdm, povaze a zdmérlm — to vSe ve specifickych
podminkach mista, v némz fungujeme. V letoSnim roce jsme se rozhodli realizovat série
vystav skrytych pod nazvem Docasné struktury (1-4), které se budou postupné otevirat.
Prvky, které maiji byt ze své podstaty funkéni, definuji zazemi instituce — jako knihkupectvi
nebo kavdrna — a jsou budovany ve formé vystav ve spolupraci s umélci. V tom spociva
metanarativ, ktery tvofi program letoSniho roku.

MP: DUleZitd je pro nas predevsim otazka, jak mizZe a ma fungovat instituce pro soucasné
umeéni v urcitém specifickém lokalnim kontextu. Odpovédi vznikaji situacné a na zakladé
rozhodnuti a zajm0 jednotlivych lidi, ktefi tu instituci tvori. Za tim stoji teoretické Uvahy,
které vychazeji z institucionalni kritiky a z nového institucionalismu. Nemusime se
podfizovat zndmym formatlim, ale mlZeme je pouZivat pro ramovani nebo
zprostfedkovani umeélecké a kuratorské praxe velmi svobodné. Nemam Zadnou
koherentni teoretickou odpovéd na otdzku, pro¢ to délame tak, jak to délame, ale nase
jedndani predpoklada znalost zakladnich textll a praxe analogickych instituci ve svété.
TakZe metanarativ je institucionalni a konkretizuje se prostfednictvim jednotlivych
vystav, programovych cykli, uméleckych intervenci ¢i udalosti. Konstitutivni jsou ovsem
vztahy mezi konkrétnimi lidmi, ktefi instituci de facto vytvareji. Nejedna se o subjektivni
rovinu, ale o pravidla jednani a uplatnéni dovednosti konkrétnich lidi. Instituce a jeji



program vznikd nejen prostiednictvim strategickych rozhodnutim, ale také zevnitf, do
znacné miry ji definuje prdvé to, jak se k sobé lidé chovaiji.

To, o ¢em mluvite, je Casto pritomné v uvazovani o institucich na soucasné umélecké
scéné. Instituce se obraceji dovnitf a sleduji aspekty péce uvnitf nich i navenek. Sledujete
teoretické motivy tzv. feministické umélecké instituce ?

DD: Myslim si, Ze jsme feministickd instituce, pfinejmensim se o to snazime, ale takové
stanovisko do stanov davat nechceme, protozZe to vnimdme jako samoziejmost. Mlzeme
diskutovat o tom, jak moc se ndm to dafi, ale mam pocit, Ze tyto otdzky madme neustdle
na zreteli, at jiz v nasi kuratorské ¢i umélecké praxi.

MP: Mdme jinou pozici nez mensi, neziskové prostory, které témér z identitarnich
dlvod( deklaruji urcity typ praxe a diskurzu, kterym se zabyvaji. Vychazime do velké miry
z teoretického zazemi lidi, ktefi instituci tvofi. Nedeklarujeme proto dopfedu nase
chovani, ale spise intuitivné i fizené vyhodnocujeme situace, ve kterych pak jedname
podle toho, co povazujeme za spravné.

Vv

A do jaké geografické Sife orientujete svlj program? Zaméfujete se na region, lokalni
méstskou scénu nebo na jesté Sirsi publikum?

LD: Mistni scéna nas zajima, je pro nas dualezita, ale kdyz chystame koncepci vystav, tak
pracujeme s obecnou pfedstavou publika. Casto zmifiujeme fakt, 7e vystavy, které
spoleCné se sestrou realizujeme maji zamérnou vrstevnatost, jeZz umoZiuje jejich
uchopeni, a to jak koncepcni, tak senzudlni. Posledni vystava Heroic vs. Holistic, kterou
jsme v ramci Kancelafe pro uméni kuratorovaly, se zabyvala ekofeminismem a
pribuznymi tématy. Byly jsme kritizovany za to, Ze jsme se konkrétnéji nezabyvaly
mistnim znecisténim prostfedi. Podobnym zplsobem fungovaly vioni i dalsi vystavy,
napriklad Pomijivé hovory nebo Klub Fiesta, které se skrze tvorbu nejen mezinarodnich
umélct vénovaly ,lokalnim“ fenoménlm. PovaZujeme za dlleZité otevirat oblasti, které
jsou adekvatni nejen mistnimu divakovi.

MP: Uvédomujeme si samoziejmé, Ze na lokdlni scéné zastavame pozici dominantniho
subjektu, a to jednoduse proto, Ze mame nejvice penéz a nejvétsi prostor. Z toho vyplyva
urcity typ zodpovédnosti a snaha tuto dominanci nezneuzivat. To neznamena, Ze
nebudeme délat véci, které povazujeme za dulezZité, ale musime védét, Ze je vnasime do
kontextu, ktery nema jiné pdky a jiné instrumenty proti nam postavit podobné silnou tezi.
Jak se budeme s touhle situaci dlouhodobé vyrovnavat, jesté nedokazu fict.

Marek Pokorny na snimku z otevreni galerie 11. dubna 2018

Co se tyCe programu napldanovaného na letosni rok, zaujalo mé, Ze jste presli z konceptu
,docasnych depozitar(i“, které bézely v galerii v roce 2017, na ,docasné struktury”.
MuzZete na konkrétnich ptipadech ukazat, co planujete a co znamenad ona docasna

struktura?

LD: , Docasnost” pro nas symbolizuje fakt, Ze soucasné uméni neni statické. Kuratory
Docasnych depozitafl v Kancelafi pro uméni byli Jakub Adamec spolecné s Markem
Pokornym, a otevreli tak otazku prostupnosti jednotlivych uméleckych disciplin.



DocCasné struktury naopak zastfeSuji postupné budovani infrastruktury PLATO v
Bauhausu, ktera se nyni sestavd z prodejny, knihovny, bistra a tzv. dekoru. V kvétnu pak
planujeme otevreni zahrady a expozi¢ni struktury. Kazdou zénu koncepcné reSime
zaroven jako vystavu, napfiklad prodejnu/knihkupectvi kuratoruji spole¢né s Danielou.
Vystava ma nazev Dynastie a obsahuje série dél Julie Grybos & Barbory Zentkové, Johany
Posové, Milana Housera a sérii knih vice nez desitky predevSim zahranicnich
nakladatelstvi. Knihovnu Vzajemnad Setfeni, kterd umoznuje aktivovat vztahy mezi texty,
knihami, obrazy, tématy a uZivateli — obsahujici fadu unikatnich svazk(i predevsim o
soucasném uméni —, kuratoroval Marek Pokorny a navrhl ji umélec Jan Serych. Bistro
PLATO Café, inspirované cinskym zvérokruhem, pfipravil Jakub Adamec s polskou
umeélkyni a performerkou Dominikou Olszowy.

Myslim, Ze je to vcelku specificky pristup, ktery ndam umoZniuje spolecné s umélci vést
dialog na téma, které vsichni povazujeme za zdsadni, tedy umélecké dilo versus displej,
popripadé uméni versus design. Chtéli bychom nasledné vydat reader, tedy jakousi
¢itanku, diky niz budeme moci nasi spolecnou ¢innost na Docasnych strukturdch zpétné, s
odstupem c¢asu, vyhodnotit.

MP: Rozhodnuti vytvorit Docasné struktury vychazelo z toho, jak takova instituce obvykle
funguje a co se od ni oCekava. Vysli jsme ze soupisu standardnich funkci, na které jsme
jako uzivatelé zvykli, a protoze nic z toho v byvalém hobbymarketu nemame, tak je
chceme postupné vytvorit.

A kromé téchto zén budou v prostoru probihat také dalsi do¢asné vystavy?

MP: Zény, které jsme pravé popsali, tvori environment galerie. Jsou to vlastné vystavy,
které tvori téma letoSniho roku. Do prostoru vstoupi i volna umélecka dila, ale nebude se
jednat o klasickou kuratorovanou vystavu. Reknéme, 7e jde o pragmaticky, velmi
prakticky kalkul, o jakousi vyzdobu prostoru a vstficny krok k navstévnikim mimo
uméleckou scénu. O to se postard jednak prezentace sbirky Magnus Art, kterou tvofi
prace laureat Ceny lJindficha Chalupeckého, ale také vybér uméleckych dél z majetku
mésta anebo soubor uméleckych dél ze sbirky Deutsche Telekom.

DD: Vnimame to jako pfipadovou studii, jak se sbirkami pracovat. Marek se rozhodl| pro
nazev ,dekor”, ktery mize byt vniman velmi ambivalentné. Nas ale pfedevsim zajima, co
se stane, kdyZz kromé vystav/zén najednou vstoupi do prostoru sbirkotvorna c¢innost. V
tomto kontextu s oblibou pouzivam termin styling, coZ asi vétSina umélct nerada slysi.

MP: Zamérné se jednd o soubory dél, ktera se dostala k sobé zplsobem, ktery jsme
nemohli ovlivnit. CoZ umoZiuje postavit se k nim jako néjakému depozitafi, ktery mame k
dispozici, aniz nas to nuti, abychom jej v rdmci vystavy prevypravéli jako silny pribéh.

V tomto pfipadé ale propujcuje verejna instituce viditelnost soukromé sbirce, tudiz to
hraje roli. Vidim v tom urcity rozpor mezi tim, kdy zaujmu sebereflektivni postoj k
instituci, ale pak takto zachdzim se soukromou sbirkou. Je pravé kli¢ dekoru ¢i stylingu
urcitou snahou o zeslabeni pozice soukromého subjektu?



MP: Ambivalentni to samozifejmé je a vidy bude. | o tom je hra, kdy se pracné a distojné
vybudovana sbirka za¢ne pouzivat proti duchu investice nebo budovani znacky. Berte to
dialekticky.

DD: Mé spiSe zajima potirdni hranic mezi témito dvéma sektory. Zkoumame rlzné
moznosti toho, jak pracovat s verejnou instituci. Ja osobné, kdyZ je mi nabidnuta moznost
vystavovat, pfriliS nepremyslim nad tim, zda se jednda o soukromou nebo verejnou
instituci, ale nad tim, jaké ma kvality a jak kontextualizuje to, co délam.

MP: Dlouhodobé kritizuji na ¢eské umélecké scéné zplsob, jakym trini a privatni aktivity
penetruji verejny sektor i oblast sou¢asného uméni. ProtozZe jsem si téchto rizik védomy,
tak mUZu zaujmout relativné svobodny a ironicky postoj. Pokud témto privatnim zajmam
nevychazim pfimo vstfic, respektive jim nepodléham, tak je to podle mé v poradku.
Kromé toho, Ze se jedna soukromou sbirku, jde tu i o jednotlivd umélecka dila, kterd
zpusob jejich ,vystaveni” vytrhava ze souvislosti a lze se s nimi znovu potkat jako s
rozptylenymi individualitami. Od té doby, co ¢esky vysel Bruno Latour, vSichni mluvi o
hybridech. Tak tady tu hybridni praxi mame...

DD: Zvazovali jsme mnoho modell sbirek a ptali se, jakym zpUsobem funguiji. Priklad,
ktery se nam zdal byt odpovidajici tomu, jak uvazujeme, je sbirka Salvage Art Institute,
kterou zaloZila polska umeélkyné Elka Krajewska v Chicagu. Ziskala dila, ktera nelze zpétné
restaurovat, nazyva je no-longer-art a vystavuje je v poskozeném stavu. Zajimala nas
pravé takova hybridita. My zaroven nechceme vytvaret propast mezi podporou od
soukromé a verejné sféry. Vnimame jako problematické, kdyz se privatni sektor
démonizuje.

MP: Ja jsem v tomhle vice zdrZenlivy a vnimdm to jako velké nebezpeci, které spociva
prfedevSim v tom, Ze vefejné instituce maji obecné slabsi pozici oproti privatnim
institucim. A muzea ¢i galerie ¢asto nepremysli o dlsledcich svych rozhodnuti. Ja si rizika
uvédomuiji, takZe diky tomu mohu uvazovat o nékterych strategiich, které jsou na hrané
toho, co bych v jiném kontextu tfeba neudélal. V nasem pfipadé je tato situace velmi
specifickd a je moZné znovu tuto hru otevfit. Vlastnik sbirky nas podporoval jiz v minulych
letech a nevidim problém v tom pouzit sbirku Magnus Art jako dekorativni prvek pro
prostor byvalého hybbymarketu. Na druhou stranu ¢ast umélecké scény je velmi kriticka
k podobnym vztahlm, ¢emuz dobfe rozumim, protoze prikladl, kdy se verejné instituce
vyslovené Spatné podfizuji zajmUm privatnich subjekti, zndme celou fadu. Ale mam
takovy pocit, Ze zrovna v téchto pfipadech tomu kritika nevénuje naleZitou pozornost.

Marek Pokorny je vytvarny kritik, kurdtor a od roku 2013 umélecky manazer Galerie
mésta Ostravy PLATO (dnes PLATO Ostrava) . Pusobil jako umélecky reditel Moravské
galerie v Brné (2004-2012) a byl jednim z kandidat( na post feditele Narodni galerie v
Praze. Publikoval fadu odbornych stati, v roce 1995 zalozil Detail, ¢asopis pro vytvarné
umeéni, ktery byl prvnim c¢asopisem vénovanym soucasné polistopadové scéné. Je
autorem mnozstvi vystav o soucasném i nedavném ceském uméni, v roce 2006 byl
kuratorem cesko-slovenského pavilonu na Benatském biendle (S. Filko, B. Ondreicka, J.
Mancuska).



Sestry Daniela a Linda Dostalkovy funguji jako umélecké duo. Od roku 2016 spolecné
provozuji Institucionalni homeopatii, hybridni socidlné uméleckou agenturu. Skrze ni
poskytuji servis predevsim kulturnim institucim, ale i jednotlivem. Linda Dostéalkova se
Zivi jako graficka designérka a Daniela jako fotografka, obé figuruji na umélecké scéné
také jako kurdatorky.

Zdroj: http://artalk.cz/2018/05/02/nase-hlavni-tema-je-instituce-pro-soucasne-umeni/



